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Héctor Urién

v

Es actor y narrador escénico profesional. Ha actuado en esce-
narios de toda Espafia y en varios paises de Latinoamérica.

Comoinvestigador del fenémenodela narracién espontanea,
«aqui y ahora», ha sido profesor invitado en varias universida-
des y ha plasmado sus originales teorias sobre la fractalidad
delanarracion en libros como La narracion fractal y Elarte de
contar bien una historia.

Teoria y practica de la narracion fractal presenta
un nuevo paradigma narrativo a partir de la teoria del caos
y de los fractales. En esta obra se explica someramente en
qué consisten el concepto de «fractal» y la teoria del caos
para luego analizar el fenémeno narrativo general desde este
novedoso punto de vista. La obra, ademas de presentar esta
propuesta, también facilita el trabajo a cualquier persona
que quiera narrar algo de viva voz, sea profesional o no,
gracias a esta visién conceptual y practica.






~

La editorial

s

El ser humano, como dijo Kurt Ranke, es un Homo narrans,
un ser con una habilidad tinica que no comparte con ninguna
otra especie, es decir, un ser que puede narrar, que puede
construir un discurso secuencial que contenga un sentido,
un proposito determinado. Nancy Huston, en esta linea, nos
define como «la especie fabuladora».

Con la llegada del siglo xx se comenz6 a estudiar qué era
narrar y qué finalidad perseguia. Hasta entonces se creia que
la literatura, la oratoria, etc., eran meras artes con origen en
las musas o en el genio de los artistas que, como mucho, dis-
ponian de un pufiado de recursos mas o menos artesanales
para hacer posibles sus historias. Pero fue con la aparicién del
formalismo ruso cuando se desencadenaron una sucesion de
teorias que estudiaban la narracién desde el punto de vista
cientifico y naci6 asf la teorfa literaria. Desde entonces, ha
habido decenas de propuestas, a cada cual méas interesante.

Actualmente hay muchas personas interesadas en la narra-
tologia y sus nuevas expresiones, como el guion videoltidico o
audiovisual o el storytelling. Mas que nunca, hay un gran inte-
rés por saber como comunicarse a través de cuentos e historias,
como desarrollar una buena oratoria y retérica, como escribir
una novela, cdmo comunicar para vender o como plantear
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terapias narrativas. Estamos asistiendo a un momento brillante
en la historia de las historias.

Sin embargo, un dia me sorprendi al descubrir que no exis-
tia una editorial en espafiol especializada exclusivamente
en el estudio de la narratologia y que publicase manuales,
ensayos, tratados, estudios y guias sobre el arte (o la cien-
cia) de fabular.

Tras unos afnos dudando (i!) finalmente me animé a crear-
la, animado por el hecho de contar con cierta comunidad
de seguidores que mostraba un claro interés por las narra-
ciones y la amistad de varios autores que yo consideraba
excelentes. Y fue en ese momento cuando nacié la editorial
Jacobo Feijéo.

Confio que la editorial se convierta en un punto de referen-
cia para todos aquellos que amamos las historias, de modo
que podamos encontrar aqui todo lo que queramos aprender.
Por nuestra parte, lo hacemos lo mejor que sabemos y con
todo el mimo del que somos capaces, tratando siempre de
mejorar y sorprender. Es cierto que nos ayuda un afan pro-
fundo por aprender cada vez més cosas.

A modo de conclusiéon debemos decir que nuestra tnica
finalidad es que vosotros, nuestros lectores, sigais fabulan-
do. Pero eso si: sabiendo bien como hacerlo.

Madrid, julio de 2023



Pl

Nota del autor

e

He de confesar que este libro es inesperado. No pensaba
escribir un libro nuevo de teoria en unos cuantos afios, pero
un dia me encontré por internet un foro de América en el
que discutian sobre mi primer libro (La narracién fractal)
y se preguntaban cémo encontrar el libro, porque era dificil
de adquirir fuera de Espafia.

Ya tenia el correo abierto para escribirle a mi primer editor
y tratar de pactar algtin tipo de venta digital de La narracion
fractal cuando pensé que habian pasado ya demasiados afios
desde aquella publicacién, que desde entonces habia estu-
diado y comprendido mucho mejor el fenémeno fractal o los
atractores en los cuentos y que, quizas, le vendria bien algiin
tipo de nota aclaratoria previa.

Asi que, ni corto ni perezoso, me puse a redactarla. La nota
aclaratoria primera fue creciendo y acabé por convertirse en
un libro nuevo e independiente, més definido que La narra-
cion fractal y que orbitaba alrededor de la idea concreta de
lo fractal en las historias.

De esta manera nacio este ensayo, que en un primer
momento fue publicado mediante una autoedicion pero,
algun tiempo después, el magnifico editor Jacobo Feijéo me
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propuso publicarlo en su editorial. Los consejos de Jacobo
han sido valiosisimos y ha realizado un ingente trabajo edi-
torial, mejorando aquella primera versién y proponiéndome,
para una mejor comprensién de laidea, que el libro se publi-
cara al menos, en dos voliimenes diferentes.

De esta forma, este primer libro abordaria una amplia-
cién de la idea central ya expuesta en La narracion fractal,
aunque mucho mas enfocado (y, por tanto, creo que mas
clarificador) en lo que yo entiendo que es la fractalidad y
lo cadtico en las historias.

Légicamente, eso ha dejado fuera de este estudio muchos
elementos interesantes que quedan en aquel y que no tenian
que ver estrictamente con la fractalidad, pues pertenecen
estrictamente a La narracion fractal.

Respecto a mi segundo libro, El arte de contar bien una
historia, se entendio en algunos foros que aportaba muchas
herramientas para elaborar y relatar mejor, pero que no era
del todo apropiado para gente que empezaba a crear relatos.

Pensé que posiblemente esto se debia a que le faltaba una
primera base para comprender lo que yo estaba ensefiando
y sobre la que construir toda una narracién. Aquel libro es
un compendio bastante rico de estrategias para contar mejor
las historias, pero al estar escrito de una manera esquema-
tica y sistematica quizas le faltaba una parte mas pausada
donde profundizar en la base técnica y teérica de mi método
narrativo y mis «trucos», por decirlo asi.

Por esos motivos creo que este nuevo libro sera un buen
compafiero de El arte de contar bien una historia, al menos
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desde el punto de vista de la comprension de lo que es el
arte de contar historias.

En este libro no estoy solo. Me acompafian en el prélogo
un querido y admirado amigo, Eduardo Saenz de Cabezén,
al que muchos conoceréis por su fabuloso canal Derivando,
de divulgacion cientifica por medio de YouTube, y por ser
también el actual presentador en Espafia del programa Orbita
Laika. Eduardo ha escrito un texto generoso, divertido, ele-
gante, irbnico e inteligente, como es él.

En la edicién, como ya he dicho, ha estado Jacobo Feijoo,
cuya editorial me ha parecido perfecta para esta publicacién.
Mi finalidad es alcanzar el mayor niimero de lectores posibles
para que esta teoria, lanzada al mar como en una botella de
naufrago, pueda germinar en muchos corazones y en muchos
cerebros en cualquier lugar del mundo y dar diferentes frutos
que la maticen yla hagan méas sélida. La editorial JF, al utilizar
plataformas como Amazon para la venta, sirve perfectamente
a esta finalidad.

También dudé sobre si afiadir en este libro muchos ana-
lisis ya hechos o solo unos cuantos, y pensé que, dado lo
proteico de las publicaciones actuales (que pueden ampliar-
se casi a tiempo real en canales como YouTube o Twitch),
seria bonito lanzar primero el libro y luego ir haciendo ana-
lisis de otras piezas artisticas o publicAndolas en funcién
de lo que a los lectores os vaya interesando y me digéis,
sea material antiguo o modernisimo. Y me apuesto aqui
unos calcetines rojos de cardenal a que encontraremos en
cada historia algtin tipo de patroén fractal analizado en este
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libro. De hecho, con la compra del libro podréis descarga-
ros contenidos extras con algunos de esos analisis in situ.

Y nada més. Que lo disfrutéis mucho... iy nos vemos por
las redes!

Héctor Urién,
en Lavapiés, Madrid, a 6 de agosto de 2023



~

Proélogo

e

por Eduardo Sdenz de Cabezon

He de confesar desde el primer momento que no sé para
qué se supone que sirve un prologo. De verdad que no se me
ocurre. Y sin embargo, aqui me encuentro escribiendo uno
para este libro que tienes ante ti, asi que creo que es honesto
tratar de averiguar para qué sirve un prélogo.

Consideremos para ello varias hipétesis:

Hipotesis 1: la funcién del prélogo es
W animar a la lectura del libro.

No puede ser. No, no puede ser, y para convencernos de
ello es preciso analizar tres casos posibles que cubren todo
el rango de opciones:

» Supuesto uno: la persona que tiene ese libro delante
va ha decidido leerlo. Es obvio, por tanto, que el prélo-
go, como mucho, lo que va a conseguir es desalentarla.
Asi que en este supuesto nos vemos obligados a des-
cartar la hip6tesis.



Teoria y practica de la narracion fractal (Parte 1)

20

» Supuesto dos: la persona ha decidido que no va aleer
el libro. Entonces, claramente, no va a leer el prélogo,
ya que el prologo forma parte del libro (al menos de
su materialidad como un todo que ya se ha decidido a
no leer). El supuesto 2 nos lleva también a descartar
la hipdtesis.

» Supuesto tres: la persona esta dudosa: no sabe si
leer el libro o no. Entonces hara al menos una de estas
tres cosas:

= Leer partes del libro al azar (pero no del prélogo,
claramente).

= Leerla contraportada ola solapa o algo asi, donde el
propio autor (por iniciativa propia o de la editorial)
ha decidido poner unas palabras que ANTMEN a la
lectura del libro.

= O bien, como tercera opcion, acudira a opiniones de
amigos o de gentes anénimas de internet (que quiza
sean sus amigos, pero anonimizados) para hacerse
una idea de si decide leer el libro o no.

En cualquier caso, al prélogo no acudira. Hipébtesis
descartada por aqui también.

De modo que, descartada la Hipétesis 1, me libro de la
tarea de animarlos a leer este libro. Me gustaria hacerlo, de
verdad, porque el libro esta muy bien, pero no es mi mision.
Un prélogo, acabamos de verlo, no esta para eso. Ojala fuera
asi, porque entonces podria partir de la experiencia narra-
dora de don Héctor para lanzarles en brazos de un libro en
el que la capacidad analitica del sefior Urién (seguramente
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relacionada con su vocacién cientifica) se pone al servicio del
descubrimiento, descripcion y disfrute de nuestra manera de
contar historias. O sea, que el tema es excepcionalmente her-
moso y relevante y el autor, experimentado y habil. Es una
pena no poder ponerme a animar la lectura del libro, lo sé,
pero no es el propésito del prélogo y yo soy muy cumplidor.

Hipotesis 2: la funcion del prélogo es
hacer un breve resumen del libro.

Seguro que no. Esta hip6tesis se rechaza sola. Para empe-
zar, en lugar de llamarse prélogo se llamaria resumen, y
ademas seria una faena para el autor, porque caeriamos
en el peligro de dar una excusa a los vagos y a los lecto-
res utilitaristas, que leyendo el resumen se creerian ya en
posesion de las aportaciones del libro y se privarian de los
goces y sorpresas que proporciona el esfuerzo de leer el libro
entero. Ningtin autor en su sano juicio pediria a nadie que
redactara un resumen del libro (que con tanto esfuerzo ha
escrito) para ponerlo delante del texto y correr el riesgo de
que este no sea leido.

Este hecho es también un alivio porque me exime de con-
tarles que el libro que tienen entre manos es un pequefio
tratado sobre la estructura de la narracién «aqui y ahora»
(1a propia de los cuentos, las peliculas, el teatro, las con-
ferencias, etc.). Se trata de una propuesta que parte del
concepto matematico de fractalidad para describir lo que
es dificil hacer de otra forma: la presencia de estructuras
autosemejantes, de atractores (esenciales y misteriosos) y de
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dinamicas cadticas y situaciones de equilibrio en los cuentos
e historias. El libro habla, por un lado, del nivel compositivo
y, por otro, del nivel expositivo de las narraciones, y esta lle-
no de ejemplos que nos permiten identificar los elementos
que el autor utiliza para su propuesta analitica.

Es un alivio no tener que hacer un resumen, porque uno
no sabe nunca si ha de ser muy breve o muy detallado, si
incluir valoraciones o ser aséptico. En fin, que es dificil ejer-
cer con acierto el arte del resumen y es fenomenal no tener
que hacerlo.

Hipotesis 3: el prélogo es una reflexiéon
académica sobre el asunto del que trata
el libro.

He de decir que en algiin momento llegué a creer que esta
era la mision del prélogo y traté de comenzar dicho estu-
dio. Recuperé mis apuntes de la carrera de mateméticas,
relei la obra de Mandelbrot sobre geometria fractal e incluso
calculé, por diversién, la dimension de Hausdorf del copo
de Koch. Estudié varias obras sobre estructura y analisis de
los cuentos, desde Propp hasta Bettleheim, y recuperé los
libros anteriores de Urién. Me vi varias veces Pulp Fiction'y
volvi a disfrutar de la genial Breaking Bad, todo ello con la
intencion de elaborar como una propuesta de lo que podria
ser un analisis de la estructura fractal de las historias, y tener
asi un proélogo que ofrecerles.

Me quedd un ensayo de ciento y pico paginas que me satis-
fizo sobremanera hasta que cai en la cuenta de que no habia
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ninguna idea que no estuviera ya escrita en este libro de
Héctor Urién y que, encima, €l lo habia escrito mucho mejor
que yo. Fue una forma esforzada de descubrir que un prolo-
go no es un estudio previo y decidi tirar lo que habia escrito
directamente a la papelera de reciclaje de mi ordenador, sin
copia de seguridad ni nada.

Otras hipétesis.

No quiero aburrirles con mis esfuerzos por encontrar la
funcién del prologo. Ademas, como veran enseguida, hay algo
en el niimero tres que tiene una relacion intima con la estruc-
tura de los cuentos orales, y ya les he explicado tres hipotesis.

Les ahorro mis descubrimientos de que un prélogo no es
una coleccién de alabanzas del autor, ni una coleccién de
anécdotas vividas en conjunto ni un curriculum vitae glo-
sado con benevolencia. Hay tantas cosas que un prélogo no
es que me siento tentado de abandonar este de inmediato,
no vaya a ser que caiga en alguna de ellas.

No quiero distraerles mas de acometer el comienzo del
libro. Se encuentran ustedes en un statu quo de calma relati-
va que sera inmediatamente interrumpido por un «incidente
desencadenante», a saber, el inicio de la lectura de este libro,
lo cual los va allevar a un «movimiento irreversible»: 1a lec-
tura placentera, provechosa y seguramente ininterrumpida
de las paginas que tienen ante ustedes. Después vendra un
falso final, porque cuando crean que terminar el libro es ter-
minar su relacién con la estructura fractal de las historias,
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se veran envueltos en un climax (dichoso) que los llevara
a disfrutar de otro modo de las historias que componen
nuestras vidas. Y a partir de ahi no se sabe muy bien qué
ocurrira, porque, como ocurre con las buenas historias, sus
ecos restienan perpetuamente en nuestro interior hasta que
acabamos por identificarlas con nosotros mismos.

Asi pues, este libro es una maravillosa puerta de entrada
a las mejores historias. Pasen, iadelante!, abran la puerta
y ciérrenla tras de si porque lo que queda atras, atras debe
quedar.



LN

Teoria de la
narracion fractal

bl

Lo fractal

La voz «fractal» es un invento del cientifico Benoit
Mandelbrot en la segunda mitad del siglo xx. Mandelbrot
estaba interesado en los teratégonos, monstruos matemati-
cos que la geometria euclidiana no aceptaba por ser llamados
«irregulares», por no presentar una funcion derivable.

Ya, antes de Mandelbrot, otros matematicos habian jugado
a proponer imposibles. Helge von Koch disefi6 su famoso
«copo», que consistia en un poligono irregular y virtual-
mente infinito que no abandonaba el 4rea descrita por un
circulo trazado tangencialmente a los tres vértices del trian-
gulo mayor. Por su parte, Georg Cantor propuso una recta
ala que se le iban arrancando las partes medias de manera
también infinita. Tanto el conjunto de Cantor como el copo
de Koch resultaron ser fractales.



Teoria y practica de la narracion fractal (Parte 1)

26

Un fractal es, entonces:

DEFINICION:

Un elemento que cumple con las premisas
de la geometria fractal, no euclidiana.

Esas premisas de la geometria fractal son:

Presentar una dimension fractal
mayor que la dimension topolégica
que le corresponderia.

Las dimensiones topolégicas son las conocidas:

» Cero, si corresponde a un punto.
» Uno, si es una linea.
» Dos, en el caso de una superficie...

> Y tres, si responde a un volumen (y hasta ahi llegare-
mos).

Pues bien, un fractal tendra una dimensién entre cero y uno
o entre uno y dos o entre dos y tres, pero nunca exactamente
cero, uno, dos o tres.
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Presentar autosemejanza, es

2 decir, los elementos mas pequeiios
del fractal son estructuralmente
semejantes a los grandes.

Dicho de otro modo, si hacemos zoom en una zona del
fractal veremos una estructura igual, o al menos muy pare-
cida, a la vista en el plano mas general.

3 Que esa autosemejanza sea
generada por un proceso iterativo.

La autosemejanza debe ser recurrente, repetitiva, a partir
de una estructura sencilla que es sometida a una ecuacién
también sencilla que se provoca una y otra vez, de manera
que a partir de la sencillez se genera lo complejo.

Que exista un infinito interno dentro
4 de un area finita.

En la revista cientifica Nature,' Mandelbrot propuso la
siguiente cuestion: écudnto mide la costa de Inglaterra?

1. Prestigiosa revista cientifica fundada por Joseph Norman Lockyer en
1869 (N. del E.).
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La respuesta correcta es que dicha mediciéon dependera
de la longitud de la herramienta que se use para medir. Es
decir, si usamos una regla de un metro, necesitaremos equis
reglas para hallar la longitud total de la costa inglesa. Pero si
laregla fuera de medio metro, el niimero de reglas precisadas
no seria de dos veces equis sino mayor que eso, puesto que
una regla mas pequefia puede medir mejor los recovecos y
«arafar» mediciones mas precisas.

Podriamos emplear indefinidamente herramientas de
medida cada vez mas pequefia mientras nos lo permita la
técnica, dando cada vez un resultado mayor, es decir, tendente
a infinito, virtualmente infinito.

Lo mismo sucede con el copo de Koch o con el conjunto
de Cantor: sin abandonar un area y una longitud definidas
al principio, el proceso iterativo de divisiones internas es
virtualmente infinito.

Pues bien, entendido lo anterior, lo fascinante de los frac-
tales es que se han observado en todo tipo de estructuras y
dindmicas naturales, desde la formacién de los bronquios
pulmonares o los vasos sanguineos hasta los patrones de
ruido que hacen los cables de los ordenadores (que fue, por
cierto, donde los encontré Mandelbrot inicialmente, en un
en un patrén muy similar al del conjunto de Cantor).
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. ____________________________________________________________________|
Conjunto de Cantor*

¢Como nace un fractal?

La generacion tedrica de un fractal es muy sencilla: se
parte de un elemento iniciador al cual se le aplica una trans-
formacién, y al resultado obtenido se le vuelve a aplicar la
misma transformacién de manera recurrente (iterada) un
ntmero indeterminado de veces.

Si el elemento iniciador es un nimero, podemos obtener el
fractal del grupo de Mandelbrot o 1a proporcion aurea, o la
forma de un helecho, como hizo Barnsley con un lapiz, una
regla y una moneda con cara y cruz en un juego del caos.?
Si sale cara al lanzar la moneda, se pinta un punto a seis
centimetros hacia el noroeste, mientras que si sale cruz, nos
desplazamos un 25 % hacia el centro. Y volvemos a repetir
otra vez el proceso. Después de un ntimero suficiente de
veces, obtenemos esto:

2. Conjunto de Cantor: partiendo de una recta, se elimina un fragmento
intermedio y el proceso se itera de manera infinita.

3. Por tal debe entenderse un juego de reglas cadticas concebido para un
experimento cientifico (N. del E.).
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Helecho de Barnsley

Por lo tanto, los elementos para crear un objeto fractal
serian los siguientes:

» El iniciador.

Por ejemplo, este tridngulo en el copo de Koch, o
la linea en el conjunto de Cantor.

» El generador.

El proceso transformador del iniciador, o a partir
del iniciador.

» Iteracion del proceso.
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Triangulo y copo de Koch

En las historias (las narraciones), podriamos utilizar un
sistema andlogamente sencillo para generar complejidad.

Propongamos, por ejemplo, como iniciador una frase
sencilla, del tipo:

Sujeto + verbo en pretérito indefinido
+ complemento sencillo




Teoria y practica de la narracion fractal (Parte 1)

32

De este modo podriamos usar:

Maria aprob6
el examen

Ahora, aplicaremos el generador segtn la propuesta
acordada: una frase estructuralmente similar a la anterior (al
iniciador que acabamos de indicar) que se sittie antes en el
tiempo, y una segunda frase, también de estructura similar,
que se situe después. Se podria representar como algo asi:

Maria aprob6
el examen

Maria estudi6 Maria consiguié
toda la noche una beca

Ahora iteremos el proceso de nuevo, repitiendo otra vez
la inclusién de dos frases por cada proposicién anterior,
insertandolas entre los momentos establecidos en la linea
temporal narrativa. Es decir, «rellenamos» cada hueco con
una frase. Obtendriamos algo asi:
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Puesto en linea, y no en columnas, la cadena de sucesos
seria mas o menos esta:

Maria se o ; . Maria no ovo
SRS [ = | Maria estudio toda la noche E . -
quedd sola g 1 el despertador

! " I Maria fue
[~ >| Mariaaprobé el examen [ > )
1 ] al registro

Maria consiguio una beca > | Maria renuncio

Y volvemos a repetir el mismo proceso otra vez.

Hay que notar que se puede jugar con elementos que inclu-
so permiten el espacio suficiente entre dos proposiciones
como para suscitar una especial curiosidad en el especta-
dor, como el sitio que hay entre «no oyé el despertador» y
«aprobo el examen», que permite intercalar otros elementos
nuevos por medio y que sugiere «a simple vista» que que-
da mucho espacio interno que resolver. No es que estemos
simplemente alargando las cosas de manera interminable
como en pequeiios bocados de tiempo, sino que estamos
aprovechando esos «espacios» para desarrollar y enriquecer
la narracién como consideremos.

Puede hacerse este proceso (iteracion) todas las veces que
se quiera, y el cuento no solo se alargara en los costados, sino
que crecera en su interior de manera virtualmente infinita,
haciéndose infinitamente denso, ahondando todo lo que
el autor desee. Es decir: puede crecer hacia fuera y hacia
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dentro, puede crecer fractalmente dependiendo de donde
pongamos ese zoom del que hablabamos.

Con esto no pretendo decir que se deba componer artis-
ticamente de esta forma, al menos no de forma consciente,
sino que lo que intento demostrar es que la realidad, tal y
como la percibimos incluso de manera temporal, es también
fractal e infinitamente continua, ya que si narramos asi las
cosas es porque podemos percibir asi el mundo, frenando la
profundizacién en el fractal solo porque nos interesa dete-
nernos en un punto en concreto por las razones que fuesen,
pero no porque sea imposible ir a capas mas profundas.

¢Cuénto de profundo? Pues tanto como mide la costa de
Inglaterra. De hecho, si sustituimos graficamente las fra-
ses anteriores por lineas, veremos que nos queda algo muy
similar al conjunto de Cantor.

Vemos entonces que esta historia presenta las caracteristi-
cas de lo fractal: se origina a partir de un elemento sencillo,
sometido a un proceso iterado, y si hacemos zoom en las
zonas mas desarrolladas del esquema anterior vemos que se
reproduce el esquema general, es decir, presenta autoseme-
janza, y ademas hay un infinito interno potencial.
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Podemos decir también que una frase «contiene» una
historia entera. Basta con unos limites y comenzar a jugar.
Esta capacidad fractal de las historias permite hacer juegos
en la narrativa oral y dominar un discurso narrativo sin
necesidad de memorizarlo, siempre que se tenga la pericia
suficiente para no perderse y para entretener, que no es facil.

También puede utilizarse en el lenguaje audiovisual, como
hacen magistralmente en la serie Breaking Bad,* por ejemplo,
al ahondar los guionistas de manera interesada (y cuando
quieren) en momentos que aparentemente no tienen fisura
interior, a fin de cambiar todo el sentido de un fragmento
contado.

Asi, es ahora cuando entendemos el famoso consejo que
dio Flaubert a un joven escritor cuando este le pidié un gran
argumento para un libro, a lo que Flaubert le sugirié: «un
hombre y una mujer se enamoran»; ola otra anécdota, creo
que de Hitchcock, cuando dijo que lo malo no es empezar
por un cliché, sino terminar en él.

La palabra «tigre», por ejemplo, no solo incluye en potencia
toda la anatomia y hasta la biologia molecular del tigre, sino
también toda la peripecia vital del tigre. Las historias, al ser
fractales, se contienen infinitamente en cualquier frase, yes su
desarrollo el que determina la calidad artistica del narrador.

Pero sigamos. Del mismo modo que hemos desplegado
Jractalmente una historia que arranca en una frase-punto
(el iniciador), podremos hacerlo a partir de dos puntos

4. Popular serie de televisién emitida entre el afio 2008 y 2013 en la que un
padre de familia acaba convirtiéndose en un importante narcotraficante (N. del E.).
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fijos paralelos, a partir de los cuales se desarrolle el fractal
narrativo. Los puntos paralelos se materializaran en sen-
das frases, que se solapan en un primer punto medio, que
pertenece a ambos fractales. Aunque podria desarrollarse
también hacia los extremos sin ningiin problema, vamos a
cenirnos al desarrollo interior, al infinito generado entre
esas dos frases. Veriamos algo asi:

Ulisess llega
altaca

"
Ulisies lega a
T isla de Circe
Ulises y los

(‘ otifagos "\ (‘ [ Nawsicaa |
| - T | 1
Ulises y Caribdis Ulises y Ulises y
Proteo y Escila Palifemo Calipsa

Este esquema podria estar unido también en la primera
frase con la conjuncion copulativa «y»:

Ulises sale de Troya Y llega a itaca. I

Ya vemos que dentro de esa «y» caben todas las aven-
turas de Ulises. Y nada nos impide que lo mismo que
podemos hacer partiendo de dos fractales narrativos sola-
pados también podamos hacerlo con tres, cuatro o un
nimero indeterminado de originadores que se encuentren
en un punto comun. Estos originadores seran lo que lla-
maremos atractores, es decir, elementos dominadores
del discurso narrativo.



